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Gegenlerde Kasim ayinda bir gece, sakin ve neredeyse diissel sehir
Ghent’in sokaklarinda dolanirken, aniden tanidik ama beklemedik de-
recede otomatiklesmis sesler dikkatimizi ¢ekti. Ghent ¢an kulesinden
gelen bu can sesleri, Bach fiigiinden, popiiler ¢agdas klasiklere uzanan
miiziklerle eklektik bir performans veriyorlardi. Enstriimanlarin 6zgiin
entonasyonuna konsantre olup etraftaki objelere yansimalarinin tadini
cikartirken, insan tabii burada sehirlerin ses manzaralarinin zamanla de-
gisimi ve bireyler tizerindeki kaginilmaz etkileri iizerinde diisiinmeden
edemiyor. Eger bir Cuma gecesi duyulan en yiiksek sesin béyle bir ¢can
performanst oldugu Ghent gibi farkl: bir sehirde biiyiimiis olsaydim, aca-
ba ses objelerine (burada Pierre Schaeffer’in terminolojisini 6diing almak
uygun goziikiiyor) karst olan yaklagimim farkli olur muydu? Ya da tiim
hayatim boyunca yasadigim Istanbul’dan, nispeten daha sessiz bir sehre
tasinsaydim, isitsel anlayisim ve ses paletim hayatimin geri kalani boyun-
ca giderek degisir miydi?

Tam olarak net yanitlar vermek imkansiz dogrusu. Kiiltiirel ve sos-
yo-ckonomik fakedrler her seyi daha da karigik hale getiriyor. Bu yiizden
de, alcak géniilliikle yapilmis varsayimlari kolaylikla bir kenara biraka-
biliriz. Belirsizligin getirdigi bu durum aslen, siibjektif isitsel alanlara
yeni agtlardan bakmamiza firsat olabilir. Miizisyen ve ses sanatgilarina
sik¢a sorulan sorulardan biri de; islerinde hangi motivasyon ile geleneksel
olarak kabullenilmis, kolayca ayirt edilebilir, kaynag: belli sesler yerine,
olagan dis1 sesler kullandiklaridir. Bu sesler genellikle, tanim yetersizligi
ve betimsel hassasiyet eksikligiyle, terimin tiim dezavantajlarina ragmen
“giiriiltii” olarak tanimlanir. Yeterince bilimsel bir bakis agisiyla bu ko-
nuyu actklamak, sahsen benim icin her zaman zorlayict olmustur. Estetik
bir kaygiy1 ¢6zmek ¢ogunlukla takdir gormemekte ve yeteri kadar da al-
gilanmamakrtadir. Zaten dil, isitsel deneyimleri ve izlenimleri aktarmak
icin kendi kisitlamalariyla bir bariyer olusturuyor. Aniden; sasirtict bir
sekilde, bu eski tartigmaya benim icin yeni bir bakis acist olustu: Evet,

¢ok uzun zamandir, ¢ok giiriiltiilii bir sehirde yasiyorum! Miizik ve sese

yonunun, baskin bir sekilde bebekligimden beri giinliik hayatimindaki
isitsel ortamlarla direk iliskisi oldugunu diisiiniiyorum.

Istanbul kadar yiiksek niifus artis hizina sahip olan (su an resmi olarak
15 milyon kisi yastyor) bir sehir igin, tiim ses manzarasina degisik katkila-
r1 olan gesitli kiiltiirel unsurlari barindirmak son derece normal; tabii ki,
endiistrinin ile teknolojinin de beraberinde getirdigi éniine gecilemeyen
ses kirliligi de var. Kiiltiirel ¢esitliligin, miizigin kavranma seklinde ¢ok
biiyiik etkisi oldugu gibi, kisisel yaratim siirecinde de genis bir bakis acist
sagladigt tartigilmaz. Istanbul bu anlamda 6zel bir konumdadir. Istanbul
sokaklarinda, farkli tiirdeki canli veya kayittan ¢alinan miizikler birbi-
rine gegerek, zaman zaman dev bir ses yigini haline gelmektedir. Istan-
bul’'un, Anadolu, Avrupa ve Orta Dogu’dan, yani nispeten yakinindaki
tiim kiiltiirel nitelikleri, miiziginde barindirdigini séylemek miimkiindiir.
Zamanla burada, pasif bir dinleyici olarak bile, farkli ve ¢esitli melodi,
ritm, yapi ve akort sistemlerini 6ziimsemek olasidir. Dolayisiyla, kendini
adamis bir miizik dinleyicisinin, eklektik bir zevk gelistirmesi olduk¢a
dogaldir. Ancak su an benim i¢in daha ilgi ¢ekici olan Murray Schafer’in
klasik kitabi “The Soundscape/Ses Manzarasi”inda anlattg gibi, spesifik
cografyalardaki “ana sesler” ve “ses isaretleri” olarak tanimladiklarinin te-
sirini sorgulamak. Bu baglamda, yasadigim isitsel karsilagma, yani ¢anla-
rin performansina denk gelmem, i¢cimdeki tiim bu sorulari, kismen Proust
anketi seklinde, tetikledi.

Benim ¢ocuklugumun sessel Istanbul hatiralari birbirinden o kadar
da farkli olmasa da, geleneksel anlamda uyumlu degiller. Sessel ¢evrem-
de; dogal sesler veya, gecici olsa da sessizlik, her zaman ikinci planda
kalmigtir. Daimi trafik giiriiltiisti, giindiizleri durmaksizin ve farkli yo-
gunlukta ses diizenimin temel parcasiydi. Gérsel akisini gozlememe ge-
rek kalmadan ana yol iizerindeki Doppler kaymasinin kontrpuanlarint
dinleyerek takip edebildigimi hatirliyorum. Bu yogun katman, camilerin
dusiik kalite hoparlérlerinden gelip hep distorsyona ugrayan ezan sesiyle

ve ilk TV kanalinin yayini bittikten, ertesi sabah yayin sinyali baslayana
dek siirerdi. Bu 6zellikli ses ¢esidinin olusumu veya teknik ve spektral
dzellikleri hakkinda higbir fikrim yokken, kendimi iginde gizli kalmis
melodiler ve tinilari kegfetmeye ¢alisirken bulurdum. Ses diinyama katki-
st olan diger iki sey ise, radyomdan genel statik ses ile ilkel oyun cihazlari
ve oyuncaklardan gelen sekiz bitlik seslerdi. Biitiin bu temel katmanlar
¢ocuklugumun film miizigini olusturan malzemelerdi. Kiiltiirel ve dini
etkenleri saymazsak, Bat’'daki herhangi bir metropoldakinden ¢ok da
farkli bir deneyim oldugunu diisiinmiiyorum. Ortak payda yillar gectikee
yiikselen ses seviyesi oldu, ki bu giiniimiizde de devam eden politik de-
gisimlerle hala senkronize harekete devam ediyordu. Bu arada zamanla,
sessizlik arayisi i¢inde olarak tepki gostermek yerine; bilinmeyen ozellik-
lere ve formlara sahip ses objelerine karst merakim, sadece onlara sahit
olmamla gelismis. Gergi, asil sorum halen cevapsiz. Farkli sehirlerde veya
en azindan farkli ses ortamlarinda, farkl: insanlar mi1 olurduk? Sanirim
bundan sonra, bunun cevabinin pesine diisecegim.

Son soru: Istanbul’un ses manzarast 30 sene iginde degisti mi?

fgerik olarak kesinlikle degisti. Diinya iistiindeki teknolojik gelisme
ile hayat, 2014 yilinda tamamen farkli duyulsa da, Istanbul’daki giinlitk
ses deneyimleri az ¢ok ayni kalds, fakat yine de Schaffer’in de ngordiigii
gibi daha giiriiltiilii bir hal aldi. Bazi kiiltiirel 8geler giderek kaybolurken,
dogu - bati karsilagtirmasini yapmak daha da zorlasti. Son zamanlarda
Istanbul’un ses paleti, hitkumete karst protestolar ile genisledi; biber gazi
bombalarinin sinsi cirtlakligi, Tomalarin asagilayici su piiskiirtme sesleri;
kisaca direnis sesleri ile. Ben bu ciimleleri yazarken Istanbul, neo-liberal
giindemin sonucu, kiiltiirel unsurlarla dogay1 kisa vadede finansal kara
cevirme hirsiyla kiikreyen biiyiik bir insaat ¢ilginliginin kusatmasinda.
Su an, bu topraklardaki medeniyetlerin tarihine ve kiiltiirel mevcudiye-
tine 6zlem i¢inde, giiriiltiilii ancak iizgiin veda miizigini dinlemekteyiz.
Umarim ki, yeni sesler yakin zamanda tekrar duyulmaya baslarlar.

yaklagimim isitsel Stockholm sendromunun bir uzantisi mi, yoksa giiriil-
tiiniin miizikal bir obje olarak kullanilabilir oldugunun zoraki de olsa bir
kesfi mi? Sdylemesi zor, ancak kesin olan bir sey var ki, kisisel egilimimin,
endiistriyellesme ve teknolojiyi, klasik tarihsel fiitiiristtik egilimlerle kut-
sallagtirmakla bir ilgisi yok. Daha ¢ok kendiliginden ortaya ¢ikti.

Ust iiste kayit yapabilen, son derece miitevazi kaset kayit cihazimi kul-
lanarak, miizikal olmayan seslerle deneyler ve ses manipiilasyonu yapmaya
baslayali tam 20 sene oldu. Kavramsal veya teorik bir temelim olmadan,
kendimi son derece soyut ya da soyutlastirilmis katmanlart yan yana ko-
yarken buldum. Bu naif deneyler sonucunda elde ettigim, teyp tislamasi-
nin eslik ettigi yogun ve sert dokular oldu. Geriye baktigimda, bu dénemi
avangart artistik bir durus olarak degil de, kompleks ses objelerini ana-
litik bir sekilde dinlemek icin deneysel bir ¢aba olarak tanimlayabilirim;
tartigmasiz bunun heyecan dolu bir sekilde ve saf meraktan oldugunu da
eklemeliyim. Yillar sonra, bu tiir spesifik sesleri kullanmamdaki motivas-

giinde bes vakit karismaktaydi. Miiezzinler arasindaki zamanlama farkla-
r1 kanonlara ve genellikle rastgele, uyumsuz dizilimlere sebep oluyordu.
Sokak saticilari ve disarida oynayan ¢ocuklar genellikle bagroldaki sesler
olurdu. Sokak saticilart kalabaliklarda dikkat cekmek ve apartmanlarin
icine kadar duyulabilmek i¢in, kendi kendilerine 6grettikleri “sarkici tek-
nigi” ile bagirarak gosteris yaparlardi. Cevremdeki sessiz tek yer, -hastalar
tarafindan bozulmadike¢a -adi ¢ikmis psikiyatri hastanesinin muazzam
bahgesiydi. Bu bahgenin, ézellikle bir ¢ocuk i¢in, bir par¢a korkutucu bir
manzara oldugunu belirtmeliyim. Geceleri ise, ister merkezi olsun ister
merkezden uzak, cogu yerde sokak kdpekleri ve ara sira da sokak kedileri,
ses alaninin énderligini ele gegiriyorlardi. Sahil boyunca, vakit ne olursa
olsun, denizin genis ses bandi, tiim olan sesler i¢in sonsuz bir altyap1 olug-
turuyordu. Tiim fiziksel ses kaynaklarina ek olarak, 12’den sonra sabaha
kadar duyulan ve benim gibi 80’lerde Tiirkiye’de ¢ocuk olan herkesin
bildigi, televizyonlardan gelen beyaz giiriiltii sesi vardi. Bu ses her gece tek



